Po co choreografie
rozpatrywac z per-
spektywy politycz-
nej? Czy naprawde
nie ma obszaru
wolnego od tej per-
spektywy? | czy
nie da sie o tej poli-
tycznoscina chwile
zapomnieé?

Tak, zeby po prostu
byto tadnie?



choreografia: polityczno$é

Otz nie da sie. Chociazby dlatego, ze kazdy wybor niesie za
sobg okreslone konsekwencje: dla twdrcy i twdrczyni, dla
widzéw, dla danej praktyki artystycznej i spotecznej. Politycz-
no$c¢ to przeciez takze sposdb ustanawiania relacji miedzy
artysta/artystka a odbiorcag/odbiorczynia. Decyzja o tym,

co i jak pokaza¢, o czym opowiedzieé¢ i w jaki sposdb. Jaki
podjaé temat albo jak go porzuci¢, na co zwrécié uwage, co
puséci¢ mimo uszu. To zestaw zasad, wedtug ktérych artysta/
artystka zaprosit/a wspo6tpracownikéw i wspétpracowniczki
do pracy nad spektaklem. To uktad krzeset na widowni —albo
ich brak. To wybér tematu i kontekstu. To decyzja o wyborze
praktyki i rezygnacji z tematu; struktura partytury i struktura
spektaklu. To cena, jakiej zadasz za spektakl i kwota, za jakg
sprzedawane sg bilety. Decyzja, czy chcesz mieé produkt, czy
skupic¢ sie na procesie; czy pracujesz sama, czy w zespole.
Sytuacja spoteczna i ekonomiczna, w jakiej pracujesz. To
wybor, jak i gdzie rozwija¢ praktyke — a takze brak mozliwosci
dokonania takiego wyboru. To warunki twojej pracy oraz
warunki jej odbioru. Sposéb, w jaki ustawiasz perspektywe

i sposdb kierunkowania spojrzenia widza oraz budowania
znim (lub nie) dialogu. Decyzja, czyja sprawe dopuszczasz do
gtosu. Miejsce, w jakim zostanie pokazany spektakl. To wybor
tradyciji, w jakiej decydujesz sie umie$ci¢ swojg praktyke

i zjawisk, do ktorych chcesz nawigzaé —i dlaczego. To takze
decyzja o szerokim udostepnieniu partytury lub scenariusza
albo $cistego zastrzezenia ich prawami autorskimi. Albo decy-
zja, by nie robi¢ spektaklu. By go odwotaé/przenie$¢/zamienié
w rozmowe. By przedstawia¢ lub nie. By odmowi¢ produkciji.
To zadawanie pytania o prawomocno$¢ obowigzujacego
porzadku i proponowanie wtasnych alternatyw. To kontekst,
w jakim spektakl jest produkowany i pokazywany. Decyzja,
kto zostanie wymieniony na plakacie.

Rozmowa na temat politycznoéci choreografii pozwala takze
dostrzec jej rozmaite ideologiczne uwiktania, o czym w tej
ksigzce pisze m.in. Mark Franko, przywotujgc choéby histo-
rie powigzan Mary Wigman z faszyzmem czy prac Marthy
Graham jako narzedzia promocji polityki Stanéw Zjednoczo-
nych. Jednoczes$nie kategoria politycznosci bynajmniej nie
odziera choreografii z tego, co nienazwane, nieuchwytne,
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co nieoczekiwane. Wprost przeciwnie — wprowadzona przez
nig perspektywa pozwala dostrzec ukryty potencjat i otwo-
rzy¢ na to, co inaczej nie przysztoby nam do gtowy. Czasem
pomaga lepiej zrozumie¢ a czasem zupetnie zaskakuje. Po-
zwala odkryé¢, jak ujat to Randy Martin, Zze choreografia jest
Swietnym narzedziem do myslenia.

Ponizsza ksigzka pomyslana zostata jako podrecznik przy-
blizajgcy czytelniczkom i czytelnikom najwazniejsze teksty

z miedzynarodowego obszaru wspotczesnej choreografii,
ktore sytuuja wspoétczesne praktyki artystyczne w kontekscie
polityczno-spotecznym, ukazujg je jako mozliwe przestrzenie
dziatan krytycznych i praktyk oporu oraz pokazujg rozmaite
narzedzia do rozmowy o wspoétczesnych sztukach performa-
tywnych. Jest swego rodzaju przewodnikiem po choreografii
rozumianej jako sposdb myslenia, gromadzacym zaréwno
teksty niemal juz kanoniczne, jak i zupetnie nowe, w prze-
wazajagce]j wiekszosci dotad nie ttumaczone na jezyk polski.
Polityczno$¢ rozumiana jest tutaj jako narzedzie krytyczne,
umozliwiajgce dostrzezenie mechanizméw produkcji wspot-
czesnego tanca, wskazujace na jego kontekst spoteczny i eko-
nomiczny, stawiajgce pytania o rozmaite formy wspoétdziatania,
problematyzujace relacje miedzy artystka i widzem oraz

tym, co widoczne i co niedostrzegalne. Zgromadzeni w tym
tomie autorzy i autorki poruszajg sie w obszarze politycznosci
w sposob bliski rozumieniu Jacquesa Ranciére'a, wedle kto-
rego polityczno$¢ oznacza dzielenie postrzegalnego, a wiec
m.in. kierowanie sposobem percepcji lub wprowadzanie
okreslonych porzadkéw, zasad i kanondw.

Czytelnicy i czytelniczki znajda tu teksty zaréwno praktykéw,
jak i badaczy; sg wérdd nich manifesty, naukowe analizy oraz
zapisy procesu pracy. Zebrane tu materiaty wchodzg ze sobg
w relacje, wytwarzajg napiecia, czasem pozostajg w niezgo-
dzie. Nie majg stuzy¢ jako zestaw regut gotowych do uzycia,
mozliwych do zaimportowania w kazdym miejscu i czasie.

To raczej proba zapisu pewnych do$wiadczen, praktyk w prze-
strzeni wspoétczesnych sztuk performatywnych. | przyczynek
do rozmowy: od razu mozna przeciez pomysle¢ o kolejnych
tomach, ktére dotyczytyby na przyktad choreografii jako
praktyki feministycznej czy afektywnej.
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Zgromadzone tu teksty uktadaja sie w cztery bloki tema-
tyczne. Pierwszy rozdziat jest wprowadzeniem do rozmaitych
sposobdéw myslenia o mozliwej politycznosci choreografii,
wyznacza wiec ramy, w ktoérych bedziemy sie wspoélnie po-
ruszali. Pokazuje perspektywe polityczng z punktu widzenia
artystek i artystow oraz badaczy i badaczek, gromadzi r6zne
miejsca odniesienia i podsumowuje — przede wszystkim

w tekstach Any Vujanovi¢, Marka Franko i Jonathana Burro-
wsa — dotychczasowy stan badan, rozmoéw i praktyk, jedno-
czes$nie proponujac mozliwe nowe $ciezki. Z kolei tekst Alice
Chauchat, redefiniujgcy pojecie choreografii, powstat w ra-
mach projektu Everybody's Toolbox, ktéry gromadzit i publiko-
wat konkretne rozwigzania, instrukcje i partytury, zwracajac
uwage na kolektywno$¢ procesu pracy w sztuce i dgzac

do jak najszerszego rozpowszechniania wiedzy i narzedzi,
kwestionujac tym samym obowigzujgce zasady wytwarzania
sztuki, podporzadkowane logice indywidualnego, wszystko-
wiedzgcego autorytetu autora/choreografa.

W drugim rozdziale pokazujemy, w jaki sposéb mozliwe jest
wytwarzanie zasad, relacji i porzadkéw (takze instytucjo-
nalnych) w ramach praktyki artystycznej. Na czym wtasci-
wie opiera sie nasze rozumienie tarfca jako ruchu i czy jest
jedynym mozliwym? W jaki spos6b wspétczesna choreografia
przesuwa ramy instytucji i testuje nowe sposoby oraz spo-
teczne formy bycia razem? André Lepecki odstania polityczne
umocowanie ruchu jako definicji tanca, Rudi Laermans po-
rusza problem zasad i hierarchii wspotpracy oraz dystrybucji
autorstwa, Mette Ingvartsen szuka realnej wspétobecnosci

i partnerstwa w relacji z widzami, Xavier Le Roy odstania
sposoby podejmowania decyzji i problematyzuje relacje ze
wspotpracownikami a Bojana Cveji¢ analizuje sposéb, w jaki
Untitled Le Roya na nowo wytwarza relacje miedzy sceng

a widownia.

W rozdziale trzecim z kolei spoglagdamy na choreografie jako
praktyke spoteczng i element pracy realizowanej w prze-
strzeni publicznej — z widzami i wobec widzéw - oraz zada-
jemy pytanie, do kogo przestrzen publiczna wtasciwie nalezy.
Christine De Smedt pisze o pojeciu choreografii spotecz-

nej na przyktadzie jednego ze swoich wieloletnich projektéw,
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podczas gdy Gabriele Klein analizuje rozmaite choreogra-
ficzne interwencje w przestrzen spoteczng, zwracajac szcze-
g6lng uwage naich kolektywny aspekt. Z kolei Nobody's
Dance wykonuje kolejny krok w strone demokratyzacji
tanca i upowszechniania narzedzi choreograficznych a Boris
Charmatz redefiniuje rolg, znaczenie i odpowiedzialno$é
publicznej instytucji tanca.

W ostatnim rozdziale przygladamy sie choreografii jako jezy-
kowi buntu i mozliwej formie sprzeciwu. Jan Ritsema wzywa
do odzyskania politycznego potencjatu sprekaryzowanych
twoércéw i ukonstytuowania ,armii artystow”, natomiast Oliver
Marchart pozwala zauwazy¢, w jakim stopniu choreografia
obecna jest w roznych formach protestu i jak staje sie spo-
sobem organizacji ttumu podczas ulicznych demonstracji;
Randy Martin pokazuje choreografie jako sposéb myslenia

a Bojana Kunst kaze dostrzec nieoczywisty i wywrotowy
potencjat (tym)czasowosci performansu.

Bardzo dziekuje autorom i autorkom za entuzjastyczng reak-
cje, za wsparcie pomystu i za zgode na udostepnienie tekstéw
polskojezycznym czytelnikom i czytelniczkom. Wierze, ze
wytaniajgca sie z tego tomu perspektywa spojrzenia na poli-
tyczny kontekst choreografii pozwoli dostrzec jej potencjat
jako narzedzia politycznej interwenciji oraz jako jednej z nie-
licznych form oporu, jakie jeszcze mamy w zasiegu. W moim
przekonaniu praktyka choreograficzna w zupetnie wyjatkowy
sposo6b pozwala zobaczyé, odczué i wypracowaé nowe spo-
soby gromadzenia sig, ustanawiania relacji, bycia wspdlnie

w jednej przestrzeni. W tym sensie choreografia, zmienia-
jac sposéb postrzegania, decydujac o widzialno$ci jednych
elementdw, a inne pozostawiajac poza polem widzenia, staje
sie bezcennym narzedziem formutowania i wyrazania mysli,
metoda porzadkowania rzeczywistosci i przestrzenig umozli-
wiajgca odzyskanie gtosu.

marta keil
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